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INTRODUCCION.

En relacién con la Educacion Artistica, en el nisaberior, existe un problema que tiene
gue ver con el contenido de las manifestacionéstiags en la practica educativa. Por lo
gue es necesario, la comprension de la educadiétiGa como la tarea y el resultado de la
relacion entre las artes y la educacion, con @itgedagogico y apoyado en los conceptos

basicos del arte.

El arte, justamente, es un importante instrumeatra @l fortalecimiento y defensa de la
identidad cultural y en consecuencia de la idedtidacional. Constituye un medio de

expresion y comunicacion. El hombre a través dadeoria ha reflejado sus sentimientos,
ideas, dudas, y inquietudes en las manifestaciartésticas, convirtiéndolas en una via
mediante la cual se expresa y representa los gatoitirales de una sociedad determinada.
Es un lenguaje con mdltiples vertientes y manitestees artisticas, en las que por su
propia naturaleza utiliza una gama amplia de resursplasticos, musicales,

arquitectonicos, danzarios, graficos, teatraldgesarios, entre otros.



La importancia mas significativa, de la Educacidnistica, radica en que aporta una
multiplicidad de cualidades, para el crecimientonaono en general; la delicadeza, la
bondad, la sensibilidad, la imaginacion, la compi@my la expresién de emociones, que

propician el desarrollo de la inteligencia y deligposicion para acceder al conocimiento.

DESARROLLO.

Posiciones en torno a la esencia de la Educaciortiética.

En lo concerniente a las posiciones en torno @sémcia y contenido de la Educacion
Artistica, en la literatura especializada, se ewithn diferentes puntos de vista. Estas
posiciones existentes son diversas y heterogépeasllo, optamos por agruparlas y nos
detenemos en aquellos puntos de vistas que indieléorma mas directa en el tema objeto

de andlisis.

Los topicos bajo los cuales agrupamos las difesergesiciones existentes en la
bibliografia son:

1. Educacion Artistica y Educacion Estética.

2. Educacion Artistica, la Educacion por el arté gree como via de educacion.

3. Educacion Artistica y la Educacion del artistas@dranza artistica especializada).

Teniendo en cuenta el primer aspecto, encontrahfieentes posiciones. Estas giran en
torno a la relacion que establecen entre: Educahitistica y Educacion Estética. Esta ha
sido abordada de varias maneras. El basamento oh&gomb se localiza en la relacion que

asumen entre las categorias de lo artistico yt&ties.



Las posiciones que se asumen son las sigufentes

a) Lo artistico como sinénimo de lo estético.

b) Lo artistico como forma diferente y separado deskético.

c) Lo artistico y lo estético como dos anillos entzatios, los cuales incluyen puntos de
contactos y diferencias.

d) Lo artistico como forma particular de lo estético.

Haciendo un andlisis de estas posiciones podenapgepk que en la subvariante (a) (lo
artistico como sinénimo de lo estético), tantolameoria como en la practica, todavia

subsisten quienes identifican la Educacion Adéstion la Educacién Estética.

Entre ellos estan los que definen la Educaciontieatéomo:
“La educacion estética se dirige a desarrollarasnindividuos la capacidad de expresar,
percibir, comprender, sentir, disfrutar la bellartistica y los ideales y sentimientos que se

manifiestan por medio del arte en sus diferentends.

Como se observa, en esta posicion se identificedyae la Educacion Estética a la
Educacion Artistica, las que son tratadas comatichsn Este aspecto ha sido abordado por
varios autore’s Ellos les atribuyen esta identificacién a vardastores, entre los que se

encuentran:

! Barreiro Vazquez, Antonio R. Problemas de la forracion y desarrollo estético. La Habana. Pag. 11-
14. 1996. Kagan S, Moisés. Lecciones de EstéticaanMsta. Editorial Arte y Literatura, Ciudad
Habana. Pag. 14, 1984; Koprianov, Lazar. EstéticaEd Ciencias Sociales, Ciudad Habana, Pag. 88,
1984; Bajtin, Mijail. Problemas Literarios y Estéticos. Ed. Arte y Literatura, Ciudad Habana, Pag. 14,
1986.

2savin N.V. Pedagogia. Edic. Pueblo y Educacién, Babana, Pag. 246-259, 1977; Sergueiva, Dina. V.
La educacion estética. Ciudad de la Habana, Edicueblo y Educacién, Pag. 108- 115, 1982,

3 Kagan, Moisés. Lecciones de Estética Marxista. EtliArte y Literatura, Ciudad Habana, Pag.185-192,
1984; Pendas, Mariano. "Algunas consideraciones teéas metodoldgicas de la educacién estética. C.
Habana, P&g. 30, 1995; Koprianov, Lazar. Estéticédic. Ciencias Sociales, Ciudad Habana, P4ag. 88,
1984.



» El arte es asumido como el unico recinto de losreal estéticos. Ello ha propiciado que
se reduzca la Educacion Estética a aquella qreaiea por los medios del arte.

» Otros factores se localizan en la tradicion, l@formacion social y familiar, en la cual
se da a conocer de esa forma y no de otra y, adewda esfera en la cual se posee
mayor experiencia por su empleo en funcién de lackcion Estética, lo que la ha
impregnado en la conciencia cotidiana del cubahdinetar lo estético a todo lo

relacionado con el arte.

La Educacion Artistica constituye una de las vfssa lograr la Educacion Estética, pero
por una parte, esta Ultima no se reduce a la painyer que se ha demostrado que existen
fendmenos estéticos que no tienen una naturaléstica, como la belleza de la flora y la
fauna, el deleite ante la naturaleza humana, asbda existencia de lo bello en otras
esferas de la vida, y por otra, a través de la &udo Artistica se pueden alcanzar

objetivos que rebasan los que se alcanzan conueaEbn Estética.

La que analizamos como la subvariante (b) (lo iestébmo forma diferente a lo artistico),
la localizamos en la posicion de Guenadi Pospéjoven en su concepcion separd

radicalmente lo estético de lo artisfico

A nuestro modo de ver, esta posicion es incorrgetaue lo artistico y lo estético no son
idénticos, lo estético puede revelarse en todogipas de actividad humana incluida la
artistica, mientras que lo artistico cualificara tipo especifico de actividad humana. En
la obra de arte, lo estético tiene su presencip esta no se agota en él. Lo estético y lo

artistico tienen puntos de contactos, pero tamtiifénencias.

*Pospélov, Gunadi. " Lo estético y lo artistico". Edorial Universidad, Moscu. Citada y traducida por
Barreiro Vazquez, Antonio Pag. 365, 1965.



La que adjudicamos como posicién (c) es la de Mo&é&agan (Lo artistico y lo estético
como dos anillos entrelazados, los cuales incluyggs de contactos y diferencias). Este
autor sefiala:

"Este modelo debe ser considerado como dos gndma uno de los cuales entra en el
otro; esto ayuda a comprender que, en primer,lggadnallan en planos diferentes, y no en
el mismo (lo estético es un potencial de todasatdvidades, mientras que lo artistico es
una definicion esencial de una actividad concretasegundo lugar, que su correlacion es
sumamente dindmica: desde la casi plena (perocssip coincidencia hasta la casi plena

(de nuevo, sélo casi) total divergencia"

Al analizar esta posicion, su autor subraya quisteealgo en lo artistico que no es estético
y viceversa, pero que si tienen puntos coincidentesjue lo artistico forma parte de lo
estético y lo estético propiamente dicho resultalemento de lo artistico, lo que es una
actividad mas amplia y abarcadora. Partiendo de@sezepcion, este autor nos brinda una
definicion de sus dos educaciones cuando plantea:

"La educacion artistica es la formacion de latadtdel hombre hacia el arte, incluye en
primer lugar, la educacion del amor por el arteJadeecesidad interna de tener contacto
con él, y en segundo lugar, el desarrollo de laprension del sentido del arte, de su valor
especifico y su lenguaje figurativo. Por supuesste proceso debe basarse en la
instruccion artistica del individuo, cuyo objetigs comunicar toda la riqueza de los mas
variados valores artisticos acumulados por la hisadnEn cambio, la Educacion Estética
es la formacion de la actitud estética del homb@atodo lo que posea valor estético en el

mundo, hacia la naturaleza, hacia todas las fodeda actividad humana, hacia la segunda

°Kagan S, Moisés. "Lecciones de Estética Marxista'Editorial Arte y Literatura, Ciudad de la Habana,
Pag. 185- 192, 1984,



naturaleza creada por los hombres -el mundo deoses- por Ultimo hacia el arte como

portador especifico de valor estétito”

Estamos de acuerdo con la valoracion realizadaBpariro Vazquez cuando analizando
esta posicion dice: "este esteta al definir syse@s/as educaciones, no logra mantener su
punto de partida y cae en una de las posicione€lgrezhaza”. La Educacién Artistica
concebida para lograr que el sujeto ame el arteseesible a €l, es en esa misma medida,

parte de la Educacion Estética.

La Educacion Artistica forma parte de la EducadiStética y no sélo debe ser concebida
para que el sujeto ame el arte, sino también temexuenta el componente intelectual, ya
gue este constituye un elemento importante paraque individuo se desarrollen valores

artisticos alcanzados o que se alcancen por larfidath

Lo artistico como forma particular de lo estétiecmborda como la subvariante (d). En esta
posicién ubicamos a Boriev Yu y Barreiro Vazquestaimos de acuerdo con aquellos
autores que analizan lo artistico como adjetivaas drtes y como tipo especifico de
manifestacion de lo estético en el arte. Es unbdadhinherente al arte sin el cual este deja
de ser tal. Hay autores que sustentan que, erteella artistico) constituye el quinto
elemento del potencial de la personalidad, el leuabmunica por lo que se convierte en un

instrumento de la educacion de los hombres

®kagan S, Moisés. "Lecciones de Estética Marxista'Editorial Arte y Literatura, Ciudad de la Habana,
P&g. 185- 192, 1984.

" Barreiro Vazquez, Antonio R. "Problemas de la formacion y desarrollo estético de los oficiales desla
Fuerzas Armadas Revolucionarias". Tesis en opciénlagrado cientifico de Doctor en Ciencias
Filoséficas. La Habana. Pag. 14. 1996.

8 Koprianov, Lazar. "Estética”. Editorial Ciencias Sociales, Ciudad Habana, P4g. 88-89 1984; Kagan,
Moisés S., "Lecciones de Estética Marxista". Editdal Arte y Literatura, Ciudad de la Habana, P&g.
185- 192, 1984.



En esta posicién, ademas, encontramos diferenaasejemplo Boriev Y0 quien
considera la Educacion Artistica como el nucledad&ducacion Estética, mientras que
Barreiro Vazquez, apunta el lugar especialmenteifgigtivo de la Educacion Artistica en
la Educacion Estética, pero nos presenta toda stnactura de la Educacion Estética en
sistema en la que el nucleo es ocupado por ladaestetica de la actividad creadora

original, la que est& presente en todos los tiposctividad humana.

Esta posicion permite considerar la Educacionsfcd como parte de la Educacion
Estética; pero subraya que esta ultima no la aget&ducacion Estética del individuo es
mas amplia, incluye la Educacion Artistica comotgate ella y se amplia a toda la
realidad. Abarca el grado de desarrollo que alcdacactitud estética frente a toda la
realidad, es decir, asimilandola en el sentido amglio de la palabra: hacia la naturaleza,

el medio, el trabajo, las personas, y hacia si mism

Por su parte, la Educacion Artistica esta refeda con el desarrollo de la actitud estética
del individuo ante el arte. Se vale, en primer fuda los medios expresivos del arte para

lograr la formacion de esa actitud estética.

Deteniéndonos en la posicion de Barreiro Vazquepje es la que entendemos como la
mas fundamentada, destacamos algunos de sus aspextalares. Este esteta fundamenta
Su posicion a partir de un andlisis particulatadestructura de lo estético y ésta la asume
como presupuesto metodoldgico para la conformad@énra estructura de la actividad
estética. El emplea dos planos, los que denominates de intensidad de la actividad y

por tipos de actividad humana. Con relacion al provplantea que la actividad estética va

° Boriev, Yu. Estética. Cuarta Edicion complementad, M. Editorial Literatura Politica (en ruso),
citada y traducida por Barreiro, Vazquez. AR, Pg. 22 1988.



desde la contemplacion estética hasta la face@ticastle la actividad creadora original,
este Ultimo constituye su nacleo. Este criterianterrelaciona con el otro, el de la faceta
estética presente en cada tipo de actividad hunasaber: la politica, la econémica, la

laboral, la artistica, la moral, la juridica, lditar, la cientifica, la docente, la fisica, etc.

Este autor hace un andlisis en dos planos detiactura de la Educacion Estética; en el
primero, atendiendo a los niveles de intensidadadactividad estética y en el segundo,
abarcando los diferentes tipos de actividad, ladpaton ello una teoria més abarcadora en
la cual la actividad estética no se reduce a lvidatl creadora, ni se absolutiza como

Unica via de esa educacion.

Esta concepcion permite, partiendo de la estru@nrdos planos de la actividad estética,
concebir la Educacion Estética en sistema. Adems@ssubraya que las relaciones de
jerarquizacion del sistema no son preestablecglas, que se adecuan a las necesidades,

nivel y caracteristicas propias de cada colectivo.

Una vez examinadas las diferentes posiciones etgsten torno a la Educacion Artistica a
partir del primer criterio, precisaremos nuestrampra aproximacion a la esencia de la
Educacion Artistica. Consideramos que la Educaitistica debe ser entendida como una
de las formas de manifestacion de la Educacioétieat La Educacion Artistica se dirige,

de forma especial, a la formacion de la actitudtiest del hombre hacia el arte.

Si por actitud estética entendemos el resultada dctividad estética, en la que, en forma

de conducta, el hombre manifiesta la relacion iesteinte toda la realidad y revela de
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hecho, y no solo con palabras, el nivel de con@ealcanzado. Su lenguaje es entonces

practico-espiritual metaforic¢d

Ello implica, que en la actitud estética, se ranetn unidad los componentes cognitivo,
emocional, y volitivo. El individuo expresa medmria conducta o de forma espiritual
metaforica las necesidades, gustos, sentimientsyes o ideales estéticos, y asume
posturas tanto de aprehensidon como de repulsiorevitiente aceptacion o de claro
rechazo. Para definir actitud estética ante el atteimos que tener en cuenta tanto la
posicion asumida en torno a la "actitud estétiaamo al concepto de "arte". En
consecuencia, actitud estética ante el arte efotena en que se manifiesta el nivel de
conciencia estética del sujeto, resultante de wrra@lacion con el arte y cosificada en
forma de conducta estética. En la que no solo gefiestan los intereses, sentimientos,
gustos, valoraciones o ideales estéticos refermosu interrelacion con uno de los
componentes del arte, con la obra de arte, sindados sus componentes presentes tanto

en el proceso de creacion como de percepcion alerdade arte.

La formacion de una actitud estética del hombte aharte implica crear la necesidad
interna en el sujeto de tener contacto con éluyecla capacidad de expresar, percibir,
comprender, sentir, disfrutar la belleza del goerp, ademas, todos los restantes valores
estéticos, no solo lo bello, sino también descubrieo, asi como lo sublime, lo ridiculo, lo
trdgico, lo comico y demas valores estéticos. Ademao se trata solo de formar una
actitud contemplativa hacia el arte, sino tratarsdenergir a los sujetos en la propia

creacion artistica.

YBarreiro Vazquez, Antonio R. " Problemas de la formacién y desarrollo estético”. Tesis en opcién al
grado cientifico de Doctor en Ciencias Filosoficaga Habana. Pag. 16, 1996.
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La Educacion Artistica, como manera especificBoduar la actitud estética ante el arte, le
debe proporcionar a los jovenes variedad de tiposartes y diversidad de medios y

métodos artisticos, para que pueda propiciarlasadecuada vision de su riqueza.

Pasando al andlisis de las posiciones que englaha@imo ayuda del segundo aspecto
(Educacion Artistica, la Educacion por el artd grte como via de educacion) detectamos
otra direccion de examen: las posiciones que seasuelativas a la Educacion Artistica y

a la educacion cuando se emplea como medio del arte

Encontramos autores que absolutizan al arte commieb medio mediante el cual se
desarrolla la Educacion ArtistidaPara educar artisticamente al sujeto debe seeadwp
el arte, pero pueden ser utilizados recursos y pgatenecientes a otras direcciones de la

educacion.

Por otra parte, el arte puede ser y es utilizadoogos tipos de educacion, y no
precisamente la Educacion Artistica. Todo deperededino se empleen los fines que nos
proponemos. El arte puede ser utilizado para logpativos pertenecientes a otros tipos de

educacioén como la politica, la moral, la religidsanilitar, etc.

El arte es empleado con diferentes fines educatyvos solo se limita a la Educacion
Artistica, sino también puede constituir un nmstento de diagnostico, terapéutico y
modificador de conducta. Es decir, que todo depeledes objetivos que nos proponemos

alcanzar, asi como del tipo de recurso u obratéegae empleamos.

1 Koprianov, Lazar. Estética. Editorial Ciencias ®ciales, Ciudad Habana, Pag. 88-89 1984; Kagan,
Moisés S., "Lecciones de Estética Marxista". Editdal Arte y Literatura, Ciudad de la Habana, P&ag.
185- 192., 1984, V. S. Sokolov., La imagen figura#i del Arte, en “Estética”. Edic. Arte y Literatura,
Ciudad de La Habana, Pag. 240, 1983.
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El arte es una via universal de educacion, y esemrencia, debe ser aprovechado en
funcion de la educacion integral de la personalid@or lo que se hace necesario su
aprovechamiento, teniendo en cuenta las posibésiad capacidades que se dispongan,
relacionado con cada tipo concreto de actividaddnanla laboral, la cientifica, la politica,

la juridica, la moral, la religiosa, la docentefitaca, y la militar.

En la actividad académica, el aprovechamiento delrasulta de gran importancia dado
gue las nuevas condiciones sociales constituyeriugmée de influencias que inciden sobre
los jovenes; es por eso, que en estos momentas@sgbuscar las formas de enlazarlas y
contribuir con ello a sentirse mas Utiles y mas\gde Para eso es necesario ponerlos en
contacto con las diferentes manifestaciones dej bi¢n apreciandolo o participando de la

creacion artistica.

Por ultimo, en este segundo aspecto, vamos a atedgimos elementos relativos a una de

las corrientes pedagogicas que se denomina "Edurcpor el Arte".

La educacién por el arte no podemos identificada a Educacidén Artistica, ni por
supuesto, con la Educacion Estética, aunque tepgiatos de contacto con los objetivos,
formas y métodos de la Educacion Artistica.educacion por el arte pretende contribuir al
logro de una educacion integral mediante losreesudel arte, fundamentalmente en su
faceta moral, estética, y cientifico intelectuahacerlos aptos para la creacién en general,
y no solo artistica; por lo tanto, también, en disciplinas cientificas. Esta corriente
pedagogica se viene desarrollando desde hace néiscdedécadas. No obstante, también

pueden encontrarse sus fundamentos en el pensaram@iguo. Por ejemplo en las obras
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de Platon y Aristételes. Al analizar sus obrasaersos cuenta de la importancia educativa

que éstos le concedieron al afte

Al margen de las diferencias en acercamientoszeelds por diferentes autores al abordar
el tema de las funciones del arte constatamos aples tenfatizan cada vez mas en la
multiplicidad de funciones que éste cumple, entitase enunciamos la social-
transformadora, la compensativa, la heuristica-@sgtiva, la artistica conceptual, la
previsora, la informativa, la comunicativa, la ealiMa, la sugestiva, y la hedonista. Existen
otros que sefialan la funcion ideoldgica, la socganizativa y la movilizadora, mientras,

que, como hemos dicho anteriormente, algunosileugen la funcién terapéutith

La educacion por el arte no pretende formar agist producir obras de arte, a pesar de
gue el producto artistico puede ser el resultatlaraladel proceso de hacer; no se dirige a
preparar o sensibilizar a un futuro consumistaadel, no es el tnico medio a emplear para
ensefar otras materias, aunque desenvuelva faesilteddas al proceso de aprendizaje.
Utilizando los recursos del arte se puede contrigulogro de una educacion integral, al
desarrollo de la creatividad en la expresion libee, la comunicacion plena, en la

observacion con sensibilidad, en la reflexion caiti

El tercer grupo enunciado se dirige a examinap&ssciones existentes relacionadas con
la Educacion Artistica, pero atendiendo al tiposdgetos al que se dirige: la Educacién
Artistica y la educacion de los artistas. Teniemtocuenta este criterio encontramos

guienes denominan: educacion artistica generabgiamza artistica especializada. Ambas

A\ojnar, Irena: Estética y Pedagogia. Traducciéon: CHos Gerhard. Editora, México. Fondo de
Cultura Econémica, Pag.32- 46 1967.

13y, S. Sokolov. La imagen figurativa del Arte, en “Btética M. L”. Editorial Arte y Literatura, Ciudad
de La Habana, Pag. 240, 1983; Wojnar, Irena. Estéth y Pedagogia. Traduccion: Carlos Gerhard.
Editora, México. Fondo de Cultura Econémica, Pag32- 46 1967.
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constituyen vias existentes en la educacion, eguasse emplea el arte, pero con fines y

objetivos diferentes.

La Educacion Artistica estd4 dirigida a lograr deieada actitud hacia el arte, cultivar el
amor por los mas grandes logros de la culturatiagtisuniversal y latinoamericana.
Mientras que la enseflanza especializada esta emdenihacia el desarrollo de la
capacidad de comprension del sentido del arte,ladoamacion de hombres para el arte en
la acepcion de artistas, dirigida a la preparad@mprofesionales para el arte mediante el
aprendizaje de los lenguajes artisticos y el eatméento en actividades de creacién
artistica. Este tipo de ensefianza comienza conrigneosa seleccion atendiendo a las

aptitudes que poseen los individuos.

En la bibliografia especializada se evidencia querisefianza artistica especializada se
considera como la ensefianza que comprende, ntasaliferentes artes, sino que potencia
un tipo especifico de arte, pero aunque en elallacacion Artistica dirigida a la formacion

de artistas ocupa un lugar primordial, no se re@duela, sino que incluye todas las facetas
de la educacion integral de la personalidad. La@&dan artistica general se circunscribe a

la formacion de la actitud estética ante el‘arte

Se considera, ademas, que las facultades creddareslas gracias a la educacién artistica
general pueden transferirse a otros dominios deelatividad que requieren de un esfuerzo
creador, evidenciando cinco facultades que se mbdsawr la facultad sensitiva, la

receptiva, la de movilidad, la originalidad, ytlansformacion.

“Wojnar, Irena. Estética y Pedagogia. Traduccién: Cdos Gerhard. Editora, México. Fondo de
Cultura Econémica, Pag.32- 46 1967.
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Estas facultades, a nuestro modo de ver, son praf@atodo ser humano, porque estan
presentes en los sujetos dotados para las disspértisticas y para los que no lo estan.
Pero el desarrollo y cultivo de estas facultadésr&s en correspondencia con el objetivo
gue persigue cada subsistema educativo. Las pdaibés para el desarrollo de esas
facultades son consideradas en la medida que sge@pe con audacia cada una de sus
diversas manifestaciones y se utilicen los métediesuados para ello, en correspondencia
con el papel decisivo que han de jugar las viagiodos en el proceso de aprendizaje,
relacionadas directamente con el arte, donde ognpaportante lugar la formacion de la

sensibilidad artistica, el gusto, los idealestest®, y las capacidades artisticas.

Hasta aqui hemos presentado una panoramica sehidédeentes posiciones existentes en
torno a la esencia de la Educacién Artistica. Rgsaso hemos ido asumiendo posiciones y
enrigueciendo nuestras consideraciones en relacidreste tipo de educacion, por lo que
adentrarse en su contenido nos sera de gran dtilidea determinar los elementos que lo

componen, aspecto que abordaremos en el subtenséggee

La educacion artistica y sus componentes.

Una vez analizada la esencia de la Educacion idjspodemos adentrarnos en otros
acercamientos a la misma y detenernos en su ¢dotdra Educacion Artistica es una de
las facetas de la educacion. Esta, a su vez, dabe ¢xpresion en todo el proceso docente
educativo, tanto en tiempo lectivo, como no lectiea el primero, puede tomar forma
independiente conformando disciplinas especificaspuede ser incluida en otras
asignaturas empleando las potencialidades detan® via universal de educacion; en el
segundo, no debe reducirse al aseguramiento diskaplinas del plan de estudio, sino a su

diversificacion y busqueda de espacios no preseetésrma directa en él.



16

Para el despliegue del contenido de la Educadibistica nos detendremos en tres
direcciones, a saber el desarrollo: las relaci@rtisticas, la conciencia artistica, y la

actividad artistica.

Estas direcciones en las que se manifiesta istiad, deben tenerse muy en cuenta, ya
gue las tres ocupan espacios especificos en labtodmy desarrollo artistico del individuo.
Los términos relacion artistica, conciencia adéstiy actividad artistica estan

estrechamente relacionadas.

Cuando se emplea el término de relacion artisédaage hincapié en los elementos que
participan en esa relacion, en la cual esta deparna el sujeto y de la otra el arte en su

conjunto o uno de sus componentes.

Por lo que en la formacién y desarrollo artistiem lds educandos, una direccion de
atencion debe ser el desarrollo de sus relacionistiaas. El conjunto de actividades que
se planifiquen deben estar dirigidas a elevar giadente la frecuencia de contacto con el
arte de cada educando. El educador debe propiceatdcuada motivacion e interés en sus
educandos en el establecimiento de cada relacitstiGa; aspecto que es decisivo. En la

relacion artistica, a diferencia de otros tiposedaciones, el plano emocional es distintivo.

Es en la relacion artistica donde surge la ieowo@ artistica. Un acercamiento a la
conciencia artistica nos la presenta como el poode reflejo estético que se realiza del
arte. La conciencia artistica puede aparecer enafate idea inicial de la obra de arte, de

imagen artistica cosificada en la obra de arte ymégen secundaria de la obra de arte.
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En relacion con la idea inicial de la obra de arfe, asumimos como una formacion
espiritual que nace y vive en la conciencia debtartlleva en si la representacion de esa
futura materialidad, de la obra de arte que fluydaeconciencia de su creador. La idea
inicial puede aparecer en dos formas; la primeza idicial se debe a alguna impresion real
qgue despierta el sentimiento y pensamiento debtastiy la segunda, puede surgir
espontaneamente de una necesidad del artista,entimatda subitamente, y como via a

traves de la cual se expresa un estado de animo, et

La imagen artistica cosificada en la obra de adestituye un aspecto importante del arte.
El artista refleja la realidad tal cual es o putzdebién reflejar una deliberada distorsion de
la realidad. En el primer caso, pretende reflgareblidad lo mas apegada a ella, y en el
segundo caso, el artista puede escoger aspectuicativos de esa realidad para crear
situaciones nuevas no habituales o simplementersiighada para sefialarnos otros

aspectos de esa misma realidad, o de otra creaditbo

Con relacion a la definicion de la imagen artisseaobservan diferentes posiciones. Por
ejemplo, el esteta bulgaro T. Paulov la define cortla imagen artistica es la
inquebrantable unidad de la realidad estéticaaelater ideoldgico-espiritual y la medida

artistica’®,

®portuondo, José A. “ Ensayos de estética y de TearLiteraria”. Editorial Letras Cubanas. La
Habana, 1986. Este autor en su obra hace referendile la realidad reflejada en un espejo plano, nos
da lo que se ve en un espejo normal y corriente, rtda ligera refraccion que siempre implica cierta
modificacion de la realidad y que inevitablementeiéne toda superficie de cristal no solamente reflgj
sino que refracta un poco y nos muestra la realidaceflejada en un espejo concavo y convexo “espejo
deformante” para obtener una deformacion expresivade la realidad para destacar expresivamente
algunas de sus aspectos, 0 sea, crear una nuevdidzal.

1%¢. Garanov. "La naturaleza figurativa del Arte" Est ética. Editorial Arte y Literatura, Ciudad de La
Habana, Pag. 161-163, 1983.
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Este autor considera que la realidad estética atzepectos de la realidad que constituyen
fuente objetiva, (el objeto del arte), el carddirecto sensible-emocional de la obra, su
realidad y objetividad especifica, combinacion emede elementos sensoriales y

racionales, asi como los modos particulares despei@n.

El caracter ideoldgico espiritual segun él estaodamr el caracter clasista y partidario del
arte que, ademas, incluye la actitud personal dedtaay al mismo tiempo el caracter

espiritual de una época dada.

La medida artistica abarca la medida de la cldaeégoca, aportada por la historia al tesoro
de valores artisticos, la originalidad especifieaud verdadero creador y la medida de una

obra concreta.

En la posicion de este autor, la imagen artisteaezonoce como una unidad de lo
subjetivo y lo objetivo, donde lo objetivo es detmado por la esencia del objeto, y su
existencia queda en la esfera de la concienciaytrage que lo subjetivo esta determinado

por el sujeto y se objetiviza como consecuencila detividad.

Otra posicion en torno a la imagen artistica ngsrémsenta V. S. Sokolov, como sin6nimo
de la obra de arte. La utiliza indistintamente ylédine como: "una estructura de medios
representativos y expresivos artisticos, objeteogelacion con el artista y el espectador,

lector u oyente".

Estamos de acuerdo con V. S. Sokolov, cuando @aqnie la obra de arte es un medio para

fijar la imagen artistica en la estructura mateoigetiva de los medios representativos de

. s. Sokolov. La imagen figurativa del Arte, en “Btética en Marxista Leninista”. Editorial Arte y
Literatura, Ciudad de La Habana, Pag. 240, 1983.
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un determinado arte. No obstante, consideramoseiga identificar ambos conceptos. La

imagen artistica y la obra de arte estan intimagnanidos, pero no son idénticas.

Otra posicion la define K, Garanov con ayuda detimologia. En esta se expresa: "la

imagen artistica es solamente la nocién, la consfgarala metéfora®,

Este acercamiento es limitado, ya que la imagéstiaet es mas amplia, en ella se encierran
las contradicciones, los misterios y las riquezlsade, e incluso, ademas, la experiencia,

las preferencias del artista.

Otra forma de penetrar en la esencia de la imagistiea es descubriendo algunas de sus

cualidades, entre ellas estan su caracter:

1. Polisémico: vinculado con el papel y el caractecupar que en el arte tienen las
relaciones sisteméticas y sintacticas, y los dgadbs complementarios que surgen
sobre la base de elfds

2. Comunicativo: dado por su funcién como sistemaigeos accesibles a la percepcion
del espectador, lector u oyente, capaz de trammié informacion contenida en la
obra.

3. El equilibrio de los intereses de la autoexpresion los intereses de la comunicacion:
permite que se haga posible hallar la solucimréitiva mas exacta, transparente para la
percepcidn, y se crean las condiciones para adguiai existencia real.

4. Largo y minucioso trabajo en la construccion realld obra de arte: este aspecto

propicia vencer la contradiccion inicial entre ehtenido y la forma, y convertir asi la

18, Garanov. La naturaleza figurativa del Arte, en.“Estética”. Editorial Arte y Literatura, Ciudad de
La Habana, Pag. 161-163, 1983.

¥Calle, Ramoén de la. “Estética y Critica”, Valencia.Edivart, coleccion Mar Verde. Pag. 239, 1983; E.
V. Volkova, en "Estética en Marxista Leninista". Edic. Arte y Literatura, Ciudad de La Habana, Pag.,
200, 1983.
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imagen artistica cosificada en un grado superiorcdecordancia hacia la unién
armonica entre la forma y el contenido como alggefrarable, o sea, toma caracter
artistico.

5. Original, Unico e irrepetible: no puede ser sustdypor ninguna otra sin dejar de ser
ella misma, y sin convertirse en otra obra.

6. Convencional: esta en dependencia de la correla@&@us principales componentes; la
esfera de la realidad que se refleja, la persamdldel artista, y de las necesidades del

publico para quién se crea la obra.

Estas cualidades nos permiten afirmar que laé@magtistica cosificada en la obra de arte
no es una idea abstracta, sino concreta y estaregspondencia con las posibilidades del

artista, del material empleado, asi, como deldiparte dado.

La imagen secundaria de la obra de arte es lagdersa en el nivel de conciencia del

espectador, lector u oyente en el proceso de paécege la obra de arte.

En correspondencia con esto, V. S. Sokolov plagtea para el espectador la unidad
organica de la imagen artistica cosificada en la ale arte, debe constituir una unidad
inseparable en la que esta presente lo emocioloatacional. Las emociones al actualizar
la experiencia vital personal del espectador s@ieden en una parte indispensable de la
imagen artistica. Razon por la que la imagen paédeirir un caracter convincente como
un hecho de la vida, y la logica de la construcdéna imagen empleada por el artista y

que es, a fin de cuentas, necesaria para la fabmaei la imagen artistica secundatia

2y, S. Sokolov. Formacioén de la imagen artistica seedaria en el proceso de percepcion estética de la
obra de arte en “Estética”. Editorial Arte y Literatura, Ciudad de La Habana, pag, 257, 1983.
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En este proceso de formacion de la imagen sedandarla obra de arte, se pone de
manifiesto tanto lo ideal como lo material, confando un todo Unico donde el espectador,
lector u oyente no fija ni realiza la obra comd#hecho el artista, la imagen que surge en
su conciencia; por lo que la imagen secundariadéngi es expresion de su proceso
cognoscitivo, de orientacion y valoracion, y ntosde la situacion y los hechos reflejados
en la imagen por el autor, sino también de su prepuacion y actividad, que empiezan a

ser valorados desde el punto de vista del ideéliest

Los elementos abordados nos permiten presentatafimécion de conciencia artistica:
La conciencia artistica la asumimos como una fodeananifestacion de la conciencia
estética, como un proceso del reflejo estétim spurealiza en arte, tanto para los artistas

como por los que lo perciben.

En la conciencia artistica se destaca su componespéitual, manifestado en las

necesidades, gustos, valores, juicios, conocimggnteales estéticos y artisticos. Para el
artista la conciencia artistica existe ante todtoema de idea inicial de la obra de arte y de
imagen artistica cosificada en la obra de arte,asngon formas propias de la actividad
concreta que él realiza. Para el espectador, laagente, la conciencia artistica aparece en

forma de imagen secundaria de la obra de arte.

El desarrollo de la conciencia artistica, como atdii@n de la educacién artistica, debe
fomentarse. Si nos proponemos desarrollar en losagdios la conciencia artistica se hace
necesario cultivar en ellos todo un caudal de domeatos artisticos, desarrollar la

capacidad y la necesidad de realizar la apreciat@drbras de arte.
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Otra direccion de desarrollo de la Educacion Addstes la que emplea la actividad
artistica. Para definir acertadamente este térmgt@mos comenzar por definir actividad.
Sobre este concepto también existen distintasipasig, entre ellas los que se refieren a la
actividad desde el punto de vista psicologico; ggemplo, A. N. Leontiev la define como:
“proceso mediante el cual el individuo, respondgea sus necesidades, se relaciona con la
realidad, adoptando determinada actitud hacia Emiai ES un proceso, en que ocurren

transiciones entre los polos sujeto-objeto en fimdie las necesidades del priméto”

Al analizar esta definicion nos damos cuenta de guautor caracteriza el lugar del
individuo en el proceso de interaccién con el medande ocupa un lugar primordial la
actividad psiquica, como nexo del sistema vivo ebmedio circundante, al considerarla
como un conjunto de acciones del hombre orientadoiahla satisfaccion de sus

necesidades, deseos e intereses.

La actividad social, como una caracteristica dactaacion, se presenta como uno de sus
estados; esta posicion la defiende Manuel Silvarigodz, quien define la actividad como:
“la medida, la intensidad de la actuacion que soageo resultado de una necesidad interna

socialmente orientad%”

Este investigador en sus trabajos utiliza la catagactuacion en lugar de actividad, donde
la actuacion la emplea para denotar el procesmtgeaccion entre el ser humano y su

medio ambiente, y la actividad como medida de m®adccion.

2L A. N. Leontiev. El problema de la actividad en laPsicologia, en “Temas sobre la actividad y la
comunicacion”. Editorial Ciencias Sociales, La Habaa, pag. 259, 1995,

2 sjlva Rodriguez, Manuel. Algunas ideas sobre la monalidad y la motivaciéon militar de los cadetes
de los Centro de Ensefianza Militar. Academia de $aFuerzas Armadas Revolucionarias" General
Maximo Gémez", La Habana, pag. 17, 1999.
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Considera, ademas, que, al ser humano le es pmapi®olo la actuacién activa, sino
también el estado de pasividad, el cual se presEm® uno de los estados polares del

proceso de actuacion.

Otras de las posicioneelacionadas con la actividad la constituye I3d& Kagan que la
considera como un fendmeno histérico que surgebizay se perfecciona en concordancia
con el desarrollo de las relaciones sociales. ‘dtividad es activismo del sujeto dirigido

hacia objetos o hacia otros sujetos de la actiVfdad

Este autor, distingue tres elementos fundamentideta actividad; el sujeto dotado de
activismo (movimiento interactuante determinadopp de la materia viva) dirigido a los
sujetos o0 a otros sujetos; el objeto al cual vagidm el activismo del sujeto y la propia

actividad, que se expresa en uno u otro modo déndoitn del objeto.

En su teoria se evidencia que segun los objetivespgrsiga el sujeto se pueden distinguir
tres tipos de actividad tales como; la transformadia cognitiva y la comunicativa, y en
dependencia de los medios utilizados la clasifita&ividad practica—material, préactico-
espiritual, y reflejo espiritual. Visto desde e&tegyulo, consideramos que la actividad es la
forma de activismo del sujeto, el cual procuradasdiciones que le son inherentes como
ser bio-social: procura las relaciones socidéesyltura, y al propio individuo, ya que el

hombre esta llamado a crear y perfeccionar el madiandante.

La actividad, como modo de existencia, cambio sfiamacion y desarrollo de la actividad
social, es abordada por Rigoberto Pupo quien iaalekl siguiente modo: “la actividad es

sintesis de los aspectos ideal y material del heydmya expresion concreta se realiza en la

BKagan S, Moisés. Caracteristica sistémica Generakda actividad, en “Temas sobre la actividad vy la
comunicacion”. Editorial Ciencias Sociales, La Hahna, pag. 25- 35, 1995.



24

dindmica y movimiento de la actividad cognoscitivalorativa, y practica a partir del

condicionamiento material -objeto que le sirve uledimento y premis&”

La actividad deviene como relacién sujeto-objetestd determinada por leyes objetivas.
En su estructura general se expresa como actiyidaddico material y espiritual, ya que
toda actividad esta adecuada a fines, se dirigen ahjeto, y cumple determinadas
funciones. Este autor, se basa en la trilogia ipggalor-conocimiento como momentos de
la actividad inseparables, como aspectos de umrentmico que sélo se aisla mediante la
abstraccion, ya que la actividad como forma detexisa, desarrollo y transformacion de

la realidad social penetra en todas las facetagjdehacer humano.

Aunque las diferentes posiciones analizadas novertgan en su totalidad, ya que son
tratadas desde diferentes puntos de vista, a pueshdo de ver, en ellas podemos
encontrar algunos aspectos coincidentes que cearactéa categoria de actividad de forma
general tales como devela la polifuncionalidad deattividad, caracter de mediacion
necesaria de la préactica en todo la actividad hanyasl valor de la actividad con un grado

de generalidad mayor que la préactica socio-histéric

Una vez examinadas algunas de las posiciones mbasteen torno a la definiciébn o
conceptualizacion de la categoria actividad, pasets nuestra aproximacion a la categoria

actividad artistica.

Cuando se utiliza él termino actividad artisticas Wlamos cuenta de la relacion dialéctica

gue existe entre relacion artistica, conciencistasé y actividad artistica. No puede haber

#pupo Pupo, Rigoberto. La actividad como categoria ilséfica. Editorial Ciencias Sociales. La
Habana, pag. 17, 1992. Este autor considera quedatividad material practica es determinante respect
a la espiritual, ya que a través de ella se operdransformaciones en la realidad material que inden
de una forma especifica en el mundo espiritual delombre.
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actividad artistica, si no es en una relaciontaréisy es en ella donde aparece la conciencia

artistica.

En el concepto actividad artistica abarcamos léeratites formas de lo artistico, sus

diferentes direcciones, y sus correspondientedasvie intensidad.

La actividad artistica la entendemos como la faadiatica de la actividad estética, como
un tipo especifico y diferenciado de la actividatiédca, y en consecuencia cumple con lo
inherente y general presente en todos los tipoactieidad estética, pero, ademas, posee
sus especificidades, entre ellas:

El caracter sincréticglo semiotico, comunicativo, cognitivo y valoratis® dan en un
todo), elementos que estan llamados a la matextaéz de su contenido y transmision a

espectadores, lectores u oyentes.

Lo semidtico, esta dado porque la creacién de paesentacion exige la facultad de
destacar en el objeto las caracteristicas imp@sapara la comunicacion; es decir, exige
del hombre acciones objetivas que constituyen ke bde toda actividad artistica en

cualquiera de las ramas del arte.

En la valoracion de la obra de arte percibida geesa la asimilacion consciente por parte
del espectador, lector u oyente, de su relacionlaertualidades artisticas de la obra de
arte; es decir, expresa la necesidad interna ¢etlosde realizar el vinculo (inverso) con el

artista, expresado en la reaccion (juicio) al frdia obra, en dependencia de lo que

significa para él y del conocimiento que posea.
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Lo cognitivo, constituye un aspecto medular dedi&da actividad artistica, ya que es una
condicién necesaria para la percepcion de la obrarte y se manifiesta como interaccion
dialéctica del educando en el enfrentamiento adnéete y se expresa en el conocimiento

de la realidad aprehendida en la actividad aréistic

En la actividad artistica, se sintetiza lo ideamgterial de la actividad del sujeto, cuya
expresion concreta se realiza en la dinamica y mievito de la actividad cognoscitiva,
valorativa, comunicativa y practica, en su intei@eccon el arte a partir del
condicionamiento material, objetivo que sirve dedamento y premisa para expresar el

nivel de conciencia artistica alcanzado.

Por otra parte, por la actitud artistica entendeehossultado de la actividad artistica en la
gue el hombre expresa en forma de conducta o tespirnetaforica los sentimientos,
valores, gustos manifestados en una relacioniestiahte el arte en su conjunto o algunos
de sus componentes, asumiendo posturas de sdbtisfawcde insatisfaccion, placer o
sufrimiento que responden a una necesidad surgida eteraccion con el arte, presentes

tanto en el proceso de creacion como de percepeidam obra de arte.

Por lo que, la actitud artistica la podemos de#larren el proceso de percepciéon de la
obra de arte en la formacion de la imagen semimde la obra de arte, ya que no se trata
solo de formar una actitud contemplativa haciartd, ssino ademas de introducir a los
educandos en la propia creacion artistica, aspguto propicia el desarrollo de su

conciencia artistica.
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Otro elemento a destacar en la actividad artisticanstituyen los niveles de intensidad de
la actividad estética del sujeto hacia el objetima niveles afines a todos los tipos de

actividad y por lo tanto a la artistfca

Los niveles de intensidad presentes en la activigigtica son la contemplacion, la
asimilacion, la actividad reproductiva, y la de amién original. En estos niveles se
enmarcan la accion del sujeto hacia el objeto dedayradual, transitando de un estadio en
otro en las relaciones artisticas, en la que no sblsujeto actia sobre el objeto de la
relaciéon, sino que este Ultimo ejerce influenciaekisujeto, o sea, la relacion permite la
coparticipacion activa que puede establecerse ehsajeto y el objeto en los diferentes
niveles de la actividad artistica, en la cual dividuo se manifiesta a favor de la variedad

y la diversidad de formas concretas, relacionadastarte.

Esto se pone de manifiesto cuando el espectadboy le oyente reconoce en la obra de
arte las caracteristicas mas destacadas, y en rsie¢ meonstruye simultdneamente otras
caracteristicas que no han sido sometidas al pradedransformacion del conocimiento
dado. Todos los niveles son procesos activos dae psesentes en la Educacion Artistica,
en los cuales se establecen formas especifica®rdanacacion. Todo ello depende del
contenido real y del desarrollo de las potencidiédade la personalidad como espectador,

lector u oyente.

Todo lo anterior nos indica hacia dénde educamrdelar y dirigir la Educacion Artistica

de los educandos, sus gustos, necesidades, ya gleterminacion de su contenido nos

®Barreiro Vazquez, Antonio R. "La educacion estética Editorial Academia. Ciudad de La Habana,
pag 18. 1996. Este esteta plantea que en estos leisese localizan relaciones entre sujetos y objsfen
los cuales sus niveles de intensidad van varianddpnde no sélo el sujeto es el Unico capaz de
revolucionar el objeto de la relacion, sino que estlltimo también puede influir, penetrar y llegar a
transformar al sujeto.
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puede conducir a un efectivo aprovechamiento del Ror lo que, si se quiere formar y
desarrollar una personalidad artisticamente ddkatag no es suficiente el querer consumir
comodamente solo el resultado de la creacién tiegisPara lo que es necesario darle
participacion a los educandos de la creacidon missomparando, contraponiendo sus

propias experiencias a la del artista, actividagl spipuede lograr en la Educacion Artistica.

La Educacion Artistica puede contribuir a que ldscandos se apropien de una cierta suma
de conocimientos estéticos-artisticos. Todo lo quakupone un sistema complejo de
cualidades y de procesos emocionales, cognosgitrabsrativos y volitivos de manera que
propicien el desarrollo del potencial artisticol@@ersonalidad, aspecto que es importante,
tanto para el individuo como para la sociedad, dégpara su desarrollo se pueden utilizar

efectivamente los medios artisticos.

Otra direccidn a tener en cuenta en el despliegleahtenido de la Educacion Artistica lo
constituye el arte relacionado con la formacioriadactitud hacia el arte mismo. Aspecto
gue lo analizamos a partir de su conceptualizagi@rque en él se evidencian elementos

gue nos ayudan a conformar metodolégicamente sucast.

A lo largo de la historia, del pensamiento humarwontramos muy variadas formas de
definir el arte; no obstante, s6lo nos detendreemo® que tributa mas a nuestro propdésito.
Entre las variadas definiciones del arte selecomsala siguiente: un sistema socio-
comunicativo que se establece entre: la realiglaaktista, la obra de arte y el espectador.

Es también entendido como el sistema de creacp@roepcion de la obra de &fte

% Kagan S. Moisés.“Lecciones de Estética”. EditorialArte y literatura, Ciudad de la Habana, 1984,
pag. 188; Montero , Pino Thomas Estévez. “La Edacion Estética del Hombre nuevo”, Edic. Ciencias
Sociales, La Habana, 1987, pag. 92-93; A. Stoikolas raices Gnoseoldgicas del formalismo en eltar
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Este acercamiento nos resulta de gran utilidad @ladasarrollo de la Educacion Artistica.
Por una parte, nos enumera los elementos del sistarealidad, el artista, la obra de arte
y el espectador, y por otro, acerca a este fenordenforma dinamica englobando: el
proceso de creacion y percepcion de la obra antiee Bos elementos que integran el arte
existe una estrecha interrelacion. En cuanto edgmo, la realidad, subrayamos que ésta no

solo incluye a la realidad objetiva, sino, adeng$a subjetiva.

El segundo elemento lo constituye el artista, el cccomo concepto es una nocion
abstracta, pero existe en formas concretas, inciéd, el cual posee una experiencia
general de la vida, de la sociedad, del mundo conaividuo, de expresar sus

preocupaciones, ideas, intereses, motivacionescgr#s, etc.

El arte, en cualquiera de sus manifestacionessnma copia, Sino una abstraccion de la
realidad. El artista imita creando artificialmemtgevas situaciones, por medio de sefiales

condicionantes que son parte de la misma realidad.

El lenguaje del arte, como todo lenguaje, es unorfemo social, histéricamente

condicionado, por lo que cada generacion de astisteibe un lenguaje de acuerdo con las
necesidades y normas e intereses de una épocaaddacuales él se somete, rechaza o
contra lo que reacciona, siguiendo las leyes detgmo evolutivo; de ahi que podemos

encontrar diferentes tipos de artistas, académicsyuardistas, abstraccionistas, etc., o

en “Lalucha de las Ideas en “Estética”. Edic. Ale y Sociedad, Ciudad Habana, pag. 59, 1983; M, N.
Afasizhev y otros. " Estética Marxista". Edic. Arte y Literatura, Ciudad Habana, pag. 321-419, 1986.
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sea, el artista esta viviendo el mundo entre sgarstancias, y por lo tanto, esta recibiendo

esa accion constante de las cosas de la redlidad

Los artistas, como todo sujeto social, estdn ssijattas influencias de los que lo rodean,
por lo que depende del ambiente en que se mueweddamiliar, social, clase) y recibe la
herencia cultural de ellos; reacciona frente astaduencias, pero, ademas, tratan de crear
el mundo circundante, como respuesta a esa reajdado que transforman la realidad,
credndola o manteniéndola en una situacion detadainCuando el artista esta en estrecha
comunion con la realidad, la siente como propiaients la necesidad de producirla,

plasmarla, objetivarla mediante la obra de arte.

La obra de arte es el tercer elemento que intezvean la formacion de la apropiacion
artistica, en la cual se refleja el mundo extermaterno del artista, en ella se expresa el

prisma de lo individual. En ella se traducen lgsegiencias e intenciones del artista.

En la bibliografia se define la obra de arte comno thedio para fijar la imagen artistica en
la estructura material-objetiva de los medios regméativos de un determinado arte. La
obra de arte es el resultado, no solo de la aetividcional, sino también de la actividad

practico material del artist& La obra de arte cumple determinadas funciondalssc

%" portuondo, José A. “Notas para una filosofia de laxpresién estética y de teoria literaria”, en
“Portuondo, José A. Ensayos de estética y de TearLiteraria. Editorial Letras Cubanas. La Habana,
pag. 33- 34, 1986. En su obra podran encontrar unnalisis de los diferentes tipos de artistas que
existen, desde los que siguen la linea académicaasta los que pretenden cambiar la realidad,
elaborando sus propias formas.

% Kagan S, Moisés: "Lecciones de Estética Marxista éninista”. Editorial Arte y Literatura, Ciudad
de la Habana, pag. 385- 391, 1984; K, Garanov. " Edica Marxista”. Edic. Ciudad de la Habana, pag.
161.
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Al respecto, en la bibliografia, se evidencianmifites posiciones, entre ellas: la que busca
la base metodoldgica que explica el caracter padiinal del arte, en relaciéon con la

interaccion entre el arte y su medio ambiente.

Yuri Boreu enumera nueve funciones del arte: ldostvansformadora, la cognoscitiva-
heuristica, la artistica conceptual, la previskaranformativa—comunicativa, la sugestiva, la

estética, y la hedonistita

Por su parte, Moisés S. Kagan plantea cinco tgmdunciones fundamentadas en la
estructura de la actividad. Como funciones ides#ifia transformadora, la cognoscitiva, la
valorativa de orientacion, la comunicativa, y ldstica. En su concepcion, Kagan plantea
gue la funcién artistica abarca los cinco tiposfuleciones anteriores, los cuales estan

fundidos e inseparables uno del otro.

Como representante de la tercera posicion se abiezar Koprianov, quien se apoya en
la posicion de Kagan, pero busca las funcionesadel en la interaccion con su medio
ambiente, o sea, que es capaz de hacer el artespecto a cada una de las esferas que le
rodean: la sociedad (formacion estética y sociailira del individuo), la personalidad
(elevacion espiritual e individualizacion del hoeiprla naturaleza (perfeccionamiento
estético del cuerpo humano y del medio ambient),cdltura (autoconciencia Yy
codificaciéon de la cultura), y el arte (autorregida en el desarrollo del arte). Este autor
realiza su andlisis teniendo en cuenta la reabrabistorica-concreta de las funciones del

arte, destacandolo en un sistema mucho mas amapel multifacético que desempernia,

Koprianov, Lazar: Estética. Editorial Politica, La Habana, pag.25- 48. 1982. Kagan S. Moisés".
Lecciones de Estética Marxista Leninista”. Ed. Artey literatura, Ciudad de la Habana, pag. 1984.
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asi pues, ubica las diferentes funciones, no sosa caracter polifuncional, sino también

con su caracter social en relacion con la pergtathtiel individuo dentro de la sociedad.

A modo de resumen podemos plantear que estas i@scen su integridad dependen de
los diferentes tipos y géneros artisticos, ya qoeson iguales para todos, estan en
correspondencia con las caracteristicas espectfecaada uno de ellos, con los patrones y
normas del lenguaje artistico de una época dadasdeecesidades sociales especificas en
cada periodo histérico, asi como, del conocimielgda vida, capacidad y maestria del

artista, quien debe ser capaz de influir en elaager, lector u oyente, que es a quien va

dirigida la obra de arte.

El espectador es el Ultimo elemento del sistera@smmunicativo que se establece en el

arte, es a quién esta destinada la obra d®.arte

El espectador, lector u oyente trata de penetradiante la obra de arte, al modelo
especifico de la realidad que ha creado el artistagando y evaluando la realidad. Es un
acto que depende del sistema de motivacion, ebgystos habitos del espectador, asi
como de su intelecto, o sea, de toda la riquezalseundo espiritual. Aspecto, este ultimo,
gue se manifiesta en el momento de interpretaciépigs del proceso de percepcion,
donde influyen diferentes factores como su vivenexgeriencia en la vida y en el arte, su

concepcion, percepcion del mundo, sus idealess gistemas de valoracion.

Aspecto que toma importancia, ya que esta expegiaie la vida, en el arte se conjuga
involuntariamente en el transcurso de la percepaitistica con la experiencia de la vida

real acumulada por el individuo, porque cada iildio tiene su propia actitud ante la vida,

%0 Rodriguez Prieto, José M. “ Diccionario llustradoAristos de la Lengua espafiola”. Ministerio de
cultura. Editorial cientifico-técnico, 1977.
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su propia percepcion del mundo, sus propios ideglesistemas de valoracion. En
correspondencia con esto, L S. Vigostski, en sa tiBsicologia del arte” plantea que “en la
esfera del arte, las unidades operativas de l@peiin por el espectador, lector u oyente
adquieren caracter no solo de simbolos biolégictensignificantes, sino también de

simbolos-signos que significan procesos sociales”

Lo anterior nos ratifica que en el espectadotpleg oyente, la obra de arte es un medio
que permite la interiorizacion de la informacidmedransmite la obra, del conocimiento

formado, mediante la percepcion de obras de arl @mbito de su experiencia personal
como miembro de la sociedad. Por lo que debemagsigeio en nuestros educandos la
formacion de patrones y reglas que permitan operata informacién socialmente valiosa

en la percepcion de la obra de arte, de maneraejusonviertan en un espectador, lector u
oyente activo, donde cada actividad sea una nugwiencia en su vida sobre la base de

sus gustos, necesidades, vivencias, y patrondgesté

Es necesario educar, mediante la educacion eatisti espectador, lector u oyente para
gue pueda comprender el lenguaje de las diferates, valorar los diferentes modelos
figurativos, y asimilar el contenido de las obrasde desempefie en un papel principal los
gustos, las motivaciones, los habitos, asi comoapacidad para asimilar la informacién
transmitida en el lenguaje del tipo de arte quepseciba. Por lo que la percepcion
constituye un aspecto importante en el desarra@ldadEducacion Artistica, ya que no es
solo la comprensién del lenguaje del arte, no fsovivencias, no solo su interpretacion

individualizada, sino también la reproduccion déagsmagenes en la conciencia del

31 Tajonera, José Orlando: La mUsica y la ciencia aaidica. Instituto Superior de Arte, La Habana,
2002; y en Vigostski, L. S: “ Psicologia del arte’http://www.kolumbus.fi/allkiv/gbul/guardfin.htm
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espectador, lector u oyente, para que pueda memgescomo un ente activo en este

proceso de percepcion.

CONCLUSIONES.

Para educar a los jovenes universitarios, medianéducacion artistica, es necesario tener
en cuenta los conceptos basicos del arte, su lpnguacedimientos, simbolos, etc., asi
como, propiciar actividades de apreciacion dondepdecepcion artistica permita la
interaccion de la experiencia personal vital dgbeetador, lector u oyente con la
experiencia del artista, que interprete la obraiseqy experiencia personal adquirida, tanto

en su vida diaria en el mundo, como de sus corgactteriores con el arte.

Para dar respuesta a las exigencias y retos astealela formacion de los joévenes
universitarios es necesario elevar su cultura geryesu preparacion integral. Esto debe
realizarse sobre bases cientificamente argumentadesvés de estrategias que posibiliten
la participacion del colectivo pedagogico de laifnsion. En la universidad, la educacion
artistica se convierte en un aspecto importante éormacion integral de la personalidad,
por constituir un centro que tiene la alta respbitisad de educar con una preparacion tal,

gue garantice la continuidad del proyecto socibpdés.

DATOS DE LA AUTORA.

Ana Rosa Aparicio Torres. Doctora en Ciencias Pégiags por la Universidad de la
Habana, Licenciada en Humanidades por el InstiButperior Pedagodgico “Enrique José
Varona”, Licenciada en Educacion Artistica porredtituto Superior de Arte, y Licenciada
en Educacion Primaria por el Instituto Superior &gdjico “Silverio Blanco”, todos los

estudios realizados en Cuba. Actualmente es pnafesola Universidad Univer Milenium,



35

Plantel Hidalgo en Toluca, Estado de México; dstitato de Estudios Superiores ISIMA
Sistemas y Posgrado en Toluca, Estado de Méxicasesora de la Sociedad Civil
“Asesorias Yy tutorias para la investigacion cig#ien la Educacién Puig-Salabarria” en

Toluca, Estado de México.

RECIBIDO: 26 de marzo del 2014. APROBADOS de abril del 2014.



