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ABSTRACT: Aestheticresearch through drawing is an educational proposal that seeks to promote the
development of complex thinking in university art students. Drawing is a tool that allows students to
explore ways of representing the world, which helps them develop cognitive, emotional, and social
skills. Complex thinking is a way of thinking that integrates different perspectives, is critical and
creative, and solves problems in innovative ways. These skills are fundamental for the comprehensive
development of students and their participation in society. It is concluded that drawing is a tool that
promotes complex thinking in students, providing them with a space for freedom, experimentation, and
dialogue.

KEY WORDS: complex thinking, art, drawing, pedagogy, strategies.

INTRODUCCION.

Los procesos complejos referentes a la educacion deben componerse con responsabilidad e idoneidad
en un determinado contexto; para Irigoyen et al., (2011), lo complejo es entendido como el carécter
multidimensional y evolutivo de situaciones problema frente a situaciones “inciertas”, dado la
dindmicadel avance en lo disciplinar, lo tecnoldgicoy de problemas sociales del grupo de referencia.
Creados para el progreso de los estudiantes, el pensamiento complejo empieza con un conjunto de
fendmenos presentados durante el momento de la ensefianza, y dependiendo del entorno o contexto,
algunas personas dependen de cambios segln la experiencia y otros puedan que no. Garcia (2006)
afirma, que los sistemas complejos sufren transformaciones en su desarrollo temporal. Esta evolucién
peculiar de los sistemas abiertos no sélo tiene lugar por medio de procesos que modifican el sistema
de forma gradual y continua, sino que procede por una serie de desequilibriosy reequilibraciones que
conducen a sucesivas reorganizaciones; por ello, se habla de que todo se encuentra conectado y

relacionado entre si para formar finalmente un todo.
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En el area de las artes, tener desequilibrios o inquietudes frente a algin problema, es natural y se debe
asumir de la mejor manera, salir de lo cotidiano para impactar al publico comdn. ElI pensamiento
complejo busca ligar elementos 'y fendmenos entre si, estableciendo sus relaciones y asumiendo sus
diferencias; es la unién de la simplificaciony la complejidad, es la practica de la sinergia entre el
analisisy la sintesis. Al construir el conocimiento de la multidimensionalidad se requiere de una mente
compleja, lo que implica una intima inversion de los componentes mentales y postulados ante la
simplicidad.

En este sentido, la investigacion artistica es importante por varias razones, debido a que amplia la
comprension del mundo y las sociedades en las que vivimos. Los artistas investigan temas re levantes
y exploran nuevos conceptos que pueden tener un impacto en nuestro mundo y en nuestra cultura
(Ramirez del Pozo, 2023).

Ademas de estimular la creatividad y la innovacion al promover nuevas formas de pensar y
experimentar, los artistas investigan para encontrar nuevas técnicas, materiales y métodos para crear
sus obras, y este proceso desencadena una exploracion creativa mas amplia. También tiene beneficios
paralos artistas individuales, lo que les permite desarrollar habilidades de investigacion, analisis critico
y resolucion de problemas, innovando y creciendo en su préactica artistica; ademas, promueve la
reflexion criticay social, siendo que a menudo se enfoca en asuntos sociales, culturalesy politicos,
esferas donde los artistas profundizan mediante el uso de su propia experiencia y perspectivas
culturales y generan reflexiones y debates criticos en la sociedad (Severino-Gonzalez et al., 2023).
Manifiestamente, lainvestigacidn artistica es esencial en la promocion de laculturay el conocimiento,
el pensamiento creativo, el desarrollo integral y profesional de los artistas, y lareflexién criticay social.
Es un medio fundamental en el fomento de ideas nuevas y en la comprension de nuestro mundo y

nuestra realidad.
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El dibujo es una forma de expresién artisticamuy importante en la educacién y en la formacion de la
identidad cultural de un individuo. A través del dibujo, se pueden representar ideas, sentimientos, y
emociones de forma visual y creativa, lo que permite la comunicaciony el didlogo intercultural;
ademas, el dibujo tiene la capacidad de simbolizar y representar valores y creencias que son
importantes para una comunidad, lo que permite una mejor comprensiony respeto hacia las diferencias
culturales.

Por lo antes expuesto, esta investigacion tiene como propoésito determinar la influencia de la
investigacion estética a través del dibujo como herramienta para el desarrollo del pensamiento

complejo en los estudiantes universitarios de arte.

DESARROLLO.

Metodologia.

Esta investigaciones de tipo documental, la cual es una de las técnicas de la investigacién cualitativa
que se encarga de recolectar, recopilar y seleccionar informacion de las lecturas de documentos,
revistas, libros, periddicos, articulos resultados de investigaciones, memorias de eventos, entre otros;
en ella la observacion esta presente en el analisis de datos, su identificacion, selecciony articulacion
con el objeto de estudio (Guerrero Davila, 2015).

Para la investigacion se analizaran diferentes perspectivas de algunos autores que manifiestan teorias
sobre el pensamiento complejo, asi como la investigacion estéticaatravés del dibujo. La investigacion
estética a través del dibujo sirve como fundamento para proponer herramientas para el desarrollo del
pensamiento complejo, partiendo como principio fundamental de un todo a la formacion integral de
los seres humanaos, considerando la dindmica de los contextos.

Resultados.

Friedrich Schillery Edgar Morin desarrollaron cada uno propuestas teéricas que evidencian una mirada

compleja de la naturaleza del hombre, dejando atrds paradigmas simplificadores, reductivos y
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fragmentarios. Cada autor parte de elementos tedricos diferentes para cimentar sus propuestas y
reflexiones filosoficas.

Friedrich Schiller, filésofoy dramaturgo aleman del siglo XVIII — XIX, aboga por el restablecimiento
del papel del arte en la sociedad. Dice que la sociedad se aleja cada dia méas de la sensibilidad y la
belleza. La belleza permite enlazar el sentir con el pensar, estados que son aparentemente
contradictorios en el hombre (Schiller, 1990).

Schiller, planteael establecimiento de un tercer estado, el estado estético en el hombre, afin a los otros
dos, un estado que reconozca tanto la facultad sensible como la facultad racional, y para ello, plantea
conducir la pulsion sensible y formal o racional del hombre, a través de la pulsidéndel juego, ya que en
dicha pulsion se puede desarrollar de forma armonica los estados del hombre (Schiller, 1990).

Asi, la educacion estéticadesde los postulados de Schiller se comprende como aquella que permite la
formacion de un hombre capaz de conducir equilibradamente su pulsion sensibley formal, y mediante
este dominio, el hombre podra acceder a un estado de plenitud estética, sera libre; labelleza es entonces
un principio de libertad sensible, porque en esta el hombre tiene pleno acceso a sus facultades (Mora
Cobos, 2019).

Tanto Schiller como Morin hablan de la fragmentacién, uno hace hincapié en la fragmentacion del
hombre y el segundo de los saberes. Cada uno a su vez reconoce al arte y las humanidades como
indispensables en la reconfiguracion de la humanidad del hombre, ya que a diferencia del pensamiento
racionalista, las artes no desvinculan, sino que buscan mostrar toda la complejidad inherente en la
condicion humana.

Las respectivas propuestas tedricas de Schiller y Morin se cristalizaran en la necesidad de asumir la
formacion y educacién del hombre de manera diferente, no se puede pretender educar de la misma
manera si se quiere una trasformacién. Cada uno resaltaréel papel que cumplen pedagogos y artistas

en esta tarea.
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En la carta 4, Schiller (1990) explica que el pedagogo debe favorecer el interior del hombre, la
singularidad propia del individuo, buscando potenciar lo que este ya es sin violentarlo; en segundo
lugar, se necesitara que el hombre quieraalcanzar dicha perfeccion por voluntad propia, tomando forma
por y parasi mismo, buscando alcanzar una coherenciainternaen el individuo tal que las partes reflejen
el todo y el todo refleje a las partes, ya que la armonia no puede ser una imposicion.

Por otra parte, Edgar Morin habla de la necesidad de la reformadel pensamiento; en consecuencia, de
una necesaria reformade la ensefianza. Morin se diferenciaen este punto radicalmente de Schiller,ya
que este habla de manera tajante sobre la formacion: “el término formacidn, con sus connotaciones del
moldeado y de conformacidn, tiene el defecto de ignorar la mision de la didactica, es incentivar la
autodidactica al despertar, provocar, favorecer la autonomia del pensamiento” (Morin, 1999).

De esta manera, Morin reconoce la pertinencia de los conocimientos en la escuela, ya que los
conocimientos descontextualizados y fragmentarios han llevado a que el hombre no sea capaz de tener
unavision global y real de los problemas que aquejan a la humanidad, ladenominada inteligencia ciega
(Morin, 1999). “Como nuestra educacion nos ha ensefiado a separar, compartimentar, aislary noa ligar
los conocimientos, el conocimiento de estos constituye un rompecabezas inteligible” (Morin, 1999,
pag. 19).

El papel que Morin asigna a las humanidades en la educacion es crucial, ya que en estas es inherente
la complejidad, por ejemplo: la literatura tiene la capacidad de mostrar las diversas relaciones del
individuo, sin fragmentarlo; por el contrario, mostraran la inmensa complejidad de estos desde su
contexto particular, a través de la vida cotidiana.

Lo anterior implica, que el arte puede ser ese eje articulador entre las diferentes areas del curriculo
escolar, pero paraello, el papel del docente es de vital importancia, ya que es el encargado de reconocer
la doble naturaleza del ser que estd formando; ademaés, el docente desde su vision particular puede

facilitar la conexion entre diferentes conocimientos, prestando especial atencién a la naturaleza
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sensible-racional del estudiante, de ahi se puede entender que el arte como eje articulador, puede dar
bastantes ideas para hacer posible dicha tarea.

En este sentido, el arte es reconocido como una herramienta que puede ser usada en la didacticade las
clases, ayudando no solo en la ensefianza de conocimientos de orden curricular, sino también
reconociendo otras facetas del estudiante que precisan ser formadas como: su expresion y la manera
de como se presenta en el mundo, ayudandole a adquirir mayor seguridad sobre si mismo.

En la lineadel arte, a Gardner (1995) le interesa indagar sobre la indole del pensamiento artistico, pues
considera que al igual que la ciencia y la matematica, las artes implican formas complejas de
pensamiento. Entiende la cognicién como la capacidad de utilizacion de simbolos. Considera que los
seres humanos somos capaces de un amplio nimero de competencias simbdlicas mas alla del lenguaje
y la l6gica, como es el caso de los simbolos presentes en las artes. Desde este enfoque, la habilidad
artistica humana se considera una actividad de la mente, "una actividad que involucra el uso y la
transformacion de diversas clases de simbolos y de sistemas simbdlicos"” (Gardner, 1997, p. 30).
Gardner (1993) aboga por un enfoque abierto de la educacion en las diversas formas artisticas; sin
embargo, la implementacion de la teoria de las inteligencias multiples conlleva un cambio radical en
el concepto y metodologia de la evaluacion, un cambio en el concepto de escuela y de curriculo.

En educacion artistica aportan las siguientes consideraciones:

* Las actividades de produccion deberian ser centrales en cualquier forma artistica, permitiendo a los
individuos la oportunidad de realizar descubrimientos por si mismos.

» Estiman que deben presentarse a los estudiantes los modos de pensar propios de los individuos
relacionados con las artes; tanto el de los artistas como el de los que analizan, criticano investiganel
arte.

* Las actividades periartisticas (historia, critica, etc.) deben estar relacionadas y surgir de las propias

producciones del estudiante.
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* Los curriculos artisticos deben ser impartidos por profesores con un conocimiento profundo de como
hay que pensar en un medio artistico.

« El aprendizaje artistico deberia organizarse en torno a proyectos significativos que se llevarana cabo
a lo largo de un cierto periodo de tiempo.

* La evaluacion del aprendizaje resulta esencial en arte. Las evaluaciones deben respetar las
inteligencias concretas que se ven involucradas, adaptandose a lo mas resefiable en cada curriculum.
* El aprendizaje artisticono consiste s6lo en dominar habilidades y conceptos, las areas artisticas son
profundamente personales e involucran sentimientos propios y ajenos.

* Resulta arriesgado e innecesario impartir de formadirecta el gusto artistico o los juicios de valor. Son
cuestiones que se trasmiten mejor mediante contacto con personas preocupadas por esos temas, siempre
que estén abiertas al debate y la tolerancia de puntos de vista alternativos a los propios.

* La educacion artistica no debe recaer so6lo en educadores artisticos. Su importancia aconseja la
intervencion de artistas, profesores, coordinadores, investigadores, etc.

« Como no resulta factible que los investigadores conozcan todas las formasartisticas, es preferible el
conocimiento profundo de una, que el superficial de muchas. La opcion elegida no debe
obligatoriamente pertenecer al ambito de las artes visuales.

 Todo estudiante deberia poder disfrutar de una amplia formacion en las distintas formas artisticas
para tener la posibilidad, méas adelante, de priorizar su eleccién (Gardner, 1993, p. 53-155).

Pues si bien, tal como sefiala Ortiz (2006), las propuestas de Gardner, en algunos contextos no han
tenido un reflejo directo en la praxis educativa, entre otras razones por los grandes cambios que ello
supondria; sin embargo, han servido para repensar y reorientar viejas concepciones en torno a la
educacién en general y particularmente en relacion con la Educacion Artistica, y para los fines de este
trabajo de investigacion, han servido como estimulo y punto de partida, y a partir de esta teoria se ha

dado cuerpo a un modelo didactico para la ensefianza del arte dentro del nivel secundario.
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A continuacién, se presentan algunos de los principales hallazgos relacionados con la investigacion

estética a través del dibujo y el pensamiento complejo.

Carrillo y Robles (2018) realizaron un estudio sobre la ensefianza del dibujo y su relacion con el

pensamiento complejo en estudiantes universitariosde arte. Los estudiantes que participaron en el taller

mostraron una mayor capacidad para:

Integrar diferentes perspectivas. Los estudiantes fueron capaces de ver el mundo desde diferentes

puntos de vista, lo que les permitié comprender mejor la complejidad de la realidad.

Pensar de forma criticay creativa. Los estudiantes fueron capaces de analizar y evaluar la informacion

de forma critica, y de generar ideas nuevas y originales.

Resolver problemas de forma innovadora. Los estudiantes fueron capaces de encontrar soluciones

creativas a problemas complejos.

Estos resultados son coherentes con los planteamientos de la teoria del pensamiento complejo de Edgar

Morin, que propone una forma de pensamiento que integra diferentes perspectivas, es criticoy creativo,

y resuelve problemas de forma innovadora. Se concluy6 que la ensefianza del dibujo puede contribuir

al desarrollo del pensamiento complejo a través de las siguientes estrategias:

+ Fomentar la exploracion y la experimentacion. El dibujo es una actividad que permite a los
estudiantes explorar diferentes formas de representar el mundo. Esto les ayuda a desarrollar su
capacidad de ver el mundo desde diferentes perspectivas.

+ Proponer retosy desafios. El dibujo puede utilizarse para proponer retos y desafios a los estudiantes.
Esto les ayuda a desarrollar su capacidad de pensar de forma critica y creativa.

+ Fomentar la reflexion. El dibujo puede utilizarse para promover la reflexion sobre la propia practica
artistica. Esto ayuda a los estudiantes a desarrollar su capacidad de autocritica.

En conclusion, la ensefianza del dibujo puede ser una herramienta valiosa para el desarrollo del

pensamiento complejo en estudiantes.
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Esto supone una transformacion al interior del aula, en relacion a los procesos de ensefianza, pero para

que este cambio se pueda dar, los docentes deben apropiar alguno de los principios del pensamiento

complejo de Edgar Morin; de esta manera, se favorecera el pensamiento reflexivo del estudiante, el

cuestionamiento de la realidad, y la relacion del conocimiento con la vida.

En el articulo de Alvarez (2013), la autora presenta una definicion de pensamiento complejo y

argumenta que el dibujo puede ser una herramienta valiosa para su desarrollo. Se presentan algunas

estrategias didacticas que pueden utilizarse para promover el desarrollo del pensamiento complejo a

traves del dibujo, como:

» Proponer retosy desafios. Los estudiantes pueden ser desafiados a representar objetos o situaciones
de forma diferente a como son en la realidad.

» Fomentar la reflexion. Los estudiantes pueden ser invitados a reflexionar sobre su proceso de dibujo
y sobre los significados que atribuyen a sus obras.

» Utilizar el dibujo como herramienta de investigacion. El dibujo puede utilizarse para investigar
temas artisticos, sociales o cientificos.

Se concluyd, que la ensefianza del dibujo puede contribuira la formacion de ciudadanos méas capaces

de comprender el mundo que les rodea y de resolver los problemas complejos que les plantea la

sociedad.

En el libro de Arnheim (1986) sobre el pensamiento visual, se sostiene que el pensamiento visual es

una formade pensamiento fundamental que nos permite comprender el mundo que nos rodea. El dibujo

es una herramienta esencial para el desarrollo del pensamiento visual, ya que nos permite representar

el mundo de forma abstracta y simbdlica.

Por su parte, Eisner (2004) en su libro “el arte y la creacion de la mente”, sostiene que el arte puede

ayudar a los estudiantes a desarrollar habilidades cognitivas, emocionales y sociales. El dibujo es una

forma de arte que permite a los estudiantes expresar su creatividad, explorar diferentes ideas y
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perspectivas, y resolver problemas de forma innovadora.

Ental sentido, el dibujo puede ser una herramientavaliosa parael desarrollo del pensamiento complejo
en estudiantes de arte y disefio. ElI pensamiento complejo se refiere a la capacidad de comprender la
complejidad de los sistemas y procesos, y de analizar y resolver problemas de manera creativa y
efectiva. La ensefianza del dibujo puede contribuir a desarrollar el pensamiento complejo en los
estudiantes, ya que implica un proceso cognitivo complejo que incluye la percepcion, la memoria, la
imaginaciény lacreatividad; ademas, el dibujo puede ser utilizado como una herramienta para explorar
y representar la complejidad de los sistemas y procesos.

Es importante destacar, que la ensefianza del dibujo debe ser enfocada en el desarrollo de habilidades
cognitivas y de pensamiento creativo, mas que en la produccién de dibujos estéticamente agradables.
Los profesores y educadores de arte y disefio pueden utilizar diversas metodologias y técnicas de
ensefianza para fomentar el desarrollo del pensamiento complejo en los estudiantes a través del dibujo;
es por ello, que los modelos pedagdgicos son cambiantes, por diferentes determinantesque los rodean,
pero siempre enfocados en aras de buscar estrategias positivas para mejorar la formacion de los
estudiantes; estos mismos se encargan de proyectar los procesos de la formacion de una institucion,
encaminados a la busqueda del método adecuado que permita desarrollar el mejor ambiente de
aprendizaje.

Modelo tradicional.

Esta sujeto a una educacion verbalista y transmisionista por parte del docente, el cual se centra en
informar y narrar conocimientos. El papel del estudiante es ser pasivo y exige un alto grado de
memorizacidn; no existe un espacio de discusion y realimentacion de conocimientos (Ortiz, 2011).
Modelo romantico.

Busca un desarrollo natural, espontaneoy libre del nifio; el docente se convierte en un auxiliar de apoyo

durante el proceso formativo. Igualmente, los contenidos de las asignaturas son solicitadas por el
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estudiante, pero esta situacion genera muchos tropiezos, pues el estudiante se siente libre y no logra
desarrollar positivamente sus habilidades (Florez, 2005).

Modelo conductista.

Este busca respuestas exactas, fortaleciendo la ensefianza individual, el docente es un intermediario
ejecutor y debe tener las destrezas necesarias para lograr transmitir los conocimientos, las conductas
de los estudiantes es la clave para saber si se logroé permear el aprendizaje, el papel del estudiante en
este caso es un receptor de aprendizaje (Castillo et al., 2008).

Modelo cognitivo.

Este modelo establece que la meta educativaes que cada estudiante acceda progresivamente a la etapa
superior en su desarrollo intelectual de acuerdo con las necesidades. También se experimentan y
consultan bibliografia disponible, analizan lainformacion y deduce su propio conocimiento. El docente
tiene como funcidn ser un facilitador y estimulador de experiencias; el estudiante debe conocer y
aceptar las vivencias para la construccion de sus conocimientos (Florez, 2005).

Modelo Social.

Este propicia oportunidades para que los estudiantes trabajen en forma cooperativa y todos formulen
soluciones con el fin de estimular la autocritica. Este modelo pedagogico es dindmico, pues no solo se
evalua el aprendizaje, sino el grado de ayuda que el alumno necesito del docente y la interaccion que
tuvo en el grupo de trabajo. El objetivo del docente es crear ambientes que estimulen y logren
estructuras cognitivas, lo importante no es que aprenda determinado contenido, sino que construya
capacidades reflexivas durante el desarrollo de sus procesos; por otra parte, también se ocupa en el
contenido de la ensefianza y del aprendizaje, en busca de que el estudiante explore, se involucre y esté
comprometido (Castillo et al., 2008).

Modelo Escuela Nueva.

Este es considerado como una innovacidn social, porque promueve un aprendizaje activo, participativo
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y colaborativo. El enfoque de este modelo estéa centrado en el alumno, su contextoy la comunidad, en
busca de preparar al estudiante para vivir en una sociedad; igualmente, busca afrontar y resolver
problemas. El papel del estudiante es activo con un espiritu investigativo y el docente dirige y
acompana el proceso del aprendizaje; de igual forma, da respuesta a las inquietudes generadas por los
estudiantes (Ortiz, 2011).

De acuerdo con los modelos pedagdgicos mencionados anteriormente, emerge la complejidad en el
siglo XX, la cual se define como la comprension del mundo como un entramado, como un tejido
compuesto de finos hilos. EI pensamiento complejo busca que los factores se relacionen y
complementan uno con el otro; su objeto de estudio es lo primordial, reconociendo todo lo que lorodea;
de esta forma, el pensamiento complejo busca una formacion de estudiantes integrales, a partir de
conocimiento bioldgico, cerebral, espiritual, 16gico, linglistico, cultural, social e historico, mientras
que la epistemologia se compromete s6lo con la parte cognitiva (Morin & Delgado, 2016).

La complejidad a primera vista es la cantidad extrema de interacciones en un nimero muy grande de
unidades, pero no comprende solo unidades, comprende también la incertidumbre sobre una cuestion
que se tiene y que se debe resolver; igualmente, las indeterminacionesy fenémenos aleatorios. La
complejidad siempre esta relacionada con el azar, con el valor autonomo de aprendizajey de enfrentar
situaciones diversas.

El pensamiento complejo alude a la necesidad de reflexionar sobre las estrategias, didacticas y tipos de
ensefianza en la practica educativa; este principio de complejidad se enfoca en “la necesidad de
distinguir y de analizar, como el principio de explicacion clasico trata de establecer la comunicacion
entre lo distinguidoy quien distingue, entre el observador y lo observado, sin sacrificar la parte por el
todo, ni el todo por la parte” (Juarezy Comboni, 2012). Lo anterior deja al descubierto, que en este
proceso, el docente debe tomar una postura como mediador y generador de competencias mediante

ambientes de aprendizaje que propicien interaccion entre los estudiantes y el mismo.
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Cada persona nace libre de prejuicios y de costumbres, es autbnoma y Unica hasta que inicia la etapa
de exploracion y se encasilla dentro de determinados grupos sociales por medio de la experiencia
adquirida, pues va reconociendo diferentes perspectivas para aplicar a sus comportamientos.
Barberousse (2008) plantea la emergenciade un nuevo paradigmade la complejidad, el cual intentara
concretar y contextualizar las culturas de las humanidades, las culturas cientificas, y las culturas
artisticas.

Por su parte, Morin (1999) plantea que el ser humano a su vez es fisico, bioldgico, psiquico, cultural,
social e histérico. Es esta unidad compleja de la naturaleza humana la que esta completamente
desintegrada en la educacion a través de las disciplinas, y es la que ha imposibilitado aprehender eso
que significa ser humano. Lo anterior hace referenciaa que cada ser, puede restaurar su forma de ver
las cosas, y a su vez, debe autocriticarse paratomar concienciade su identidad complejay comun frente
a los demés humanos.

Por tal razon, la comprensiénde la complejidad en el &mbito educativo debe ser una herramienta para
alcanzar y abordar los problemas que la ensefianza enfrenta cada dia, y se deben realizar esfuerzos de
integracion de los saberes, en los que los sistemas aislados de conocimiento sean integrados de tal
manera que la ensefianza sea capaz de articular el conocimiento (Pereira, 2010); asi, el paradigma de
la complejidad esta encaminado a la reconstruccion del sujeto, del conocimiento, del mundoy lavida
como su lugar propio; de igual modo, los sistemas de ideas, teorias y el conocimiento son dindmicos,
debido a que lo Unico posible es permitir que cada alumno construya, busque y sea responsable del
propio proceso formativo.

El pensamiento de lacomplejidad no rechaza la certeza en beneficio de la incertidumbre o la separacion
en beneficio de la inseparabilidad, ni la l6gica clasica para autorizar todas las transgresiones. Implica
un intercambio entre certezas e incertidumbres, entre lo elemental y lo global, entre lo separable y 1o

inseparable; integralos principios de la ciencia clasica: orden, separabilidad y l6gicaclasica, dentro de
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un esquema mas amplio y rico, incorporando lo concreto de las partes a la totalidad, los principios de
orden y de desorden de separacién y de unién, de autonomia y de dependencia (Tobdn, 2008).

Es asi como ocurre un “salto cualitativo que no se puede obviar y que distingue una actitud reformadora
de una revolucionaria; pues no solo se requiere, de acuerdo con la primera, sujetos formados en el
paradigma cientifico complejo como actores para un mundo complejo; es decir, no s6lo debemos
formar sujetos que entiendan el mundo en que viven, sino que ademas lo transformen” (Taeli, 2010).
Igualmente, el sujeto no debe quedarse con lo cotidianoy obvio, debe construir momentos incognitos
y buscar nuevas expectativas; en el disefio grafico, no solo se busca crear elementos que solucionenla
comunicacion visual, se busca innovar y poder llegar al publico deseado de forma impactante y
convincente.

Todo conocimiento opera mediante la seleccion de datos significativos y rechazo de datos no
significativos: separa (distingue o desarticula) y une (asocia, identifica); jerarquiza (lo principal, lo
secundario) y centraliza (en funcidén de un nicleo de nociones maestras). Estas operaciones, que
utilizan la légica, son de hecho comandadas por principios (supraldgicos) de organizacion del
pensamiento o paradigmas; principios ocultos que gobiernan nuestra vision de las cosas y del mundo

sin que tengamos conciencia de ello (Morin, 2007).

CONCLUSIONES.

El pensamiento complejo se refiere a la capacidad de comprender y abordar situaciones y problemas
desde multiples perspectivas, considerando la interconexion de diferentes elementosy la comprension
de las relaciones entre ellos. En el contexto de los estudiantes universitarios de arte, el desarrollo del
pensamiento complejo es esencial para la comprension y la expresion artistica en su formacion
académica.

El dibujo, como una forma de expresion artistica, desempefia un papel fundamental en este proceso. A

través del dibujo, los estudiantes pueden explorar y representar visualmente conceptos, ideas y
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emociones complejas; ademas, el dibujo facilita la observacion detallada, la percepcién espacial y la
representacion simbolica, lo que contribuye al desarrollo de habilidades cognitivas y perceptivas.
Por otro lado, la investigacion estética a través del dibujo implica el uso de esta técnica como una
herramienta de investigacion en si misma. Los estudiantes universitarios de arte pueden utilizar el
dibujo paraexplorary comprender diferentes aspectos estéticos como la forma, el color, lacomposicién
y la expresion emocional. A través de la practica del dibujo, los estudiantes pueden experimentar con
diferentes enfoques y estilos, y reflexionar sobre su propio proceso creativo.

El dibujo como herramienta de investigacion estética fomentala observacidn atenta, la reflexion critica,
y la interpretacion de la realidad visual. Los estudiantes pueden analizary descomponer los elementos
visuales en sus dibujos, examinando como se relacionan entre si y como transmiten significado. Esto
promueve el desarrollo de la capacidad de pensamiento critico y la apreciacién estética.

Para concluir, el dibujo como herramienta de investigacion permite a los estudiantes explorar y
comprender aspectos estéticos, desarrollar habilidades cognitivas y perceptivas, y promover la
reflexion criticasobre la realidad visual. Esta practica enriquece la formacion académica y creativade

los estudiantes, preparandolos para enfrentar desafios artisticos y conceptuales mas complejos.
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